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ventunesimo secolo, che ¢ insieme
pianista, didatta, compositrice e, da
quanto si deve dedurre, anche un'a-
vida ¢ intemerata esploratrice. Que-
sta € la strada lungo la quale la pia-
nista, la giovane milanese Daniela
Manusardi, ¢i ¢ sembrato voler con-
durre 'ascoltatore. A erigere i propi-
lei di questo virtuale sacrario, 1a Ma-
nusardi richiama in campo, molto
coraggiosamente, gl'inusitati tre
Prétudes da « Le Fils des étoiles » di
Satie: colonne, i cui accordi, senza
tempo e senza pieta nel rguardi del-
la tonalith, risuonano secondo se-
quenze che rintoccano ieratiche e,
a tratti, glaciali quanto astratte. Ser-
vono a introdurre Poniginale percor-
s0, mirato a ricostruire il tessuto di
un costume intellettuale parigino
Sin de sicele, tto sommato ancora
poco indagato e volto a tradurre in
suoni e in forti suggestioni I'ansia di
portare a sepoltura il Romantici-
smo, rovesciandone i contenuti fino
a veder sbocciare le istanze di una
nuova era, Il tutto porta a riflettere
su quali ¢ quant siano stati i sentieri
attraverso i quali le piu diverse sen-
sibilita artistiche europee abbiano
cercato di scrollarsi di dosso i pesi
ormal insostenibili ¢ le ultime resi-
stenti propaggini dell’'epoca roman-
tica. Cosl, mentre un Mahler riparte
dalle purezze schubertiane per la
sua nuova e sconvolgente visione
del mondo; mentre nei futuristi fer-
mentano le loro furie iconoclaste;
mentre, alla seconda scuola di Vien-
na, maturano i turbamenti espres-
sionisti, contro l'ostinato perdurare
degli ultimi echi e delle leggerezze
del “mondo di ient”, a Parigi, nella
Pangi degli atelier di Montmartre,
delle biblioteche, ma anche del caf-
fe-cabaret Le Chat noir e dei postri-
boli di Pigalle, tra vapori dell’alcol,
fumi dell’'oppio e afrori di incontri
nel segno dell’assenzio, le intuizioni
¢ le suggestioni imboccano strade
prima sconosciute. Lo fanno pero
senza spargimento di pessimismo,
come si conviene a quegli artisti di
radicata natura latina e rivolgendosi
alle meravighiose evocazioni di un
mondo onirico, dove mito ¢ leggen-
da si fondono a ispirare nuove im-
magini, inediti colori, ardite armo-
nie, ambiti tonah esotici e arcaici.
La Manusardi si incammina alla sco-

perta delle preziose sorgenti debus-
syane iniziando dal desueto Prelu-
dio per La damoiselle élue, opera
del 1893 seritta si, sull’'onda degli in-
Mussi wagneriani (Debussy era da
poco reduce dall'ascolto del Parsi-

JSal a Bayreuth), ma nella quale si ri-

conoscono peculiarita e atmosfere
che dureranno e si svilupperanno in
tutta la scrittura degli anni maturi,
La pianista ne valorizza appieno sia
la timbrica, che l'assunto spintuale
che vi aleggia costantemente. Prose-
gue pol con la Ballade (slave) che &
creazione di tre annd prima, rispetto
al Prélude e della quale Iinterprete
coglie con sicura visione ogni detta-
glio, anche l'articolazione partico-
larmente sgranata delle semicrome,
quando, nella sezione centrale quel-
le s vorrebbero forse un po' pia sot-
tese; ma e anche il pregio di questa
pianista che dispone di un'agilita
sempre ad «alta definizione » e, in
generale, bene inserita in una capa-
cita di suonare sempre luminosa-
mente, che le tornerd particolar-
mente utile specie negli ultimi brani
del ¢p e soprattutto in eventuali fu-
ture, augurabili, esecuzioni debus-
Syane: pensiamo qui, per esempio a
un Fewr d'artifice, o alla Toceata da
Pour le piano, all'lsle Joyeuse ¢ a
tutti quel brani nei quali Debussy, da
buon musicien frangais, richiama
orgogliosamente fasti e virtuosisii
clavicembalisti dei suoi predecesso-
ri connazionali sei-settecenteschi,
Ancora tre piccole perle, seritte in
tempo di primo conflitto mondiale
e in diverso modo legate ad essa, s'i-
nanellano nella collana confezionata
dalla Manusardi: pagine occasionali,
ma anche aforismi significativi ¢
preziosi e, tra queste, risaltano, per
interesse, le ventitré battute che De-
bussy volle donare, in manoscritto,
a un venditore di carbone, tale Mon-
sieur Tronquin, nel 1917, per ringra-
ziarlo di un carico di carbone che
avrebbe assicurato alla sua famiglia,
la possibilita di riscaldare appara-
mento in quel cosi difficile inverno
di guerra (Les soirs illuminés par
Uardewr du charbon, riferite a all'i-
spirazione venutagli gia ventinove
anni prima su un verso tratto da /

Siori del male di Baudelaire). 1l tut-

to, prima di accedere finalmente al
sancta sanctorum dell'ipotetico
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tempio visitato e rivissuto dalla pia-
nista lombarda: quelle due raccolte
& Images che rappresentano sicura-
mente il banco di prova e di con-
fronto pih impegnativo ¢ appagante
e che vedono condensarsi in ambiti
piil ampi, pit vanegati e complessi,
tutte le migliori qualita della brava
interprete italian

Andrea Bambace

SCHUMANN Concerto per planoforte i la
op. 54 Orchestra Filarmonica della Fenice,
drettore John Axelrod pianoforte Gloria
Campaner Kindersznenén op. 15 pianofor-
te Gloria Campaner
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Corrono segrete
corrispondenze
tra la musica di
Schumann ¢ Glo-
ria Campaner, in
[ | un sottile gioco di
— alchimie attraver-
so le quali il suono diventa pura
emozione. Della pianista di Jesolo
abbiamo avuto occasione di parlare
qualche anno fa a proposito di un
o con I'Humoreske di schumannia-
ma e | Moments musicawr op. 16 di
Rachmaninov (cfr. numero 244 di
MUSICA), notando come la sua indo-
le umorale, lieve e sognante non
sempre fosse capace di cogliere la
malinconia nera di Rachmaninoy,
ma si rivelasse particolarmente
adatta ai giochi di specchi senti-
mentali delle pagine di Schumann.

Lo conferma questo nuovo ¢b, rea-
lizzato con il sostegno del Borletti-
Buitoni Trust, con la registrazione
dal vivo del Concerto in la eseguito
il 2 ottobre del 2017 al Teatro La
Fenice di Venezia e la registrazione
in studio delle Kinderszenen, realiz
zata nel luglio dello stesso anno
rella Fazioli Concert di Sacile. Se la
veste grafica € ricercata e preziosa,
con la pianista tutta in nero e pizai
sulla copertina ¢ nelle pagine inter-
ne e tutta in rosso nell immagine re-
Lativa alla serata del concerto, le in-
terpretazioni sono al contrano lon-
tane da ogni preziosismo, perché il
tocco morbido, le sottili sfumature
timbriche e soprattutto un fraseggio




molto libero ed incline a continui
rallentant esprimono un autentico
abbandono al flusso delle emozioni.
E un approccio evidente nel Con-
certo in la, il cui primo movimento
ha un andamento molto rapsodico
nello stacco dei tempi e nel ritmo
(del resto questo movimento nasce
come una « Fantasia »), ma anche le
Kinderszenen sono un capolavoro
di introspezione psicologica nelle
loro esitaziont (si vedano | vistosi
« rallentando » nella celebre prima
pagina del ciclo) ¢ nei chiaroscuri
timbrici, valorizzati - come avveni-
va nel precedente ¢n — dall’ottima
qualita teenica della registrazione.

Questa liberta agogica componta na-
turalmente il rischio di appiattirsi
sulla ricerca dell’effetto momenta-
neo e del preziosismo timbrico fine
a se stesso, ma € un rischio che in
questo caso non viene nemmenao
sfiorato, perché nello Schumann di
Gloria Campaner il sentimento non
scade mai el sentimentalismo. Nel
Concerto in la il merito va anche ad
un'Orchestra Filarmonica della Feni-
ce sorprendentemente duttile nel
suono e nel fraseggio, guidata con
mano sicura da John Axelrod, il qua-
le non fa nulla per dare enfasi alla
trama orchestrale e fa invece mira-
coli nel trovare le giuste alchimie so-
nore tra la sua orchestra e la solista.

Luca Segalla

SCHUMANN Fantasiestucke op. 12; Kin-
derszenen op. 15, Waldszenen op. 82 pia-
noforte Takahiro Yoshikawa
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Takahiro Yoshika-
Wwa ¢ un pianista
professionalmen-
te ineccepibile,
che fa tutto quello
che un pianista
- deve fare affron-
tando queste pagine schumanniane
Con precisione e sicurezza, Sgranan-
do bene, per fare un esempio, i pas-
saggi veloct in « Traumes-Wirren »
dal Fantasiestiicke op. 12, fraseg-
giando con eleganza in « Von frem-
den Landern und Menschen » (la
prima delle Kindersznenen) oppure
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centellinando i suoni nell'esile e mi-
steriosa trama del « Vogel als Pro-
phet » dalle Waldszenen, L'impres-
sione complessiva, perd, ¢ quella di
una certa genericita, la stessa che
abbiamo avuto ascoltando un pre-
cedente ¢D del pianista giapponese
residente a Milano dal 1999, dedica-
to a Beethoven ¢ sempre pubblicato
dalla sua etichetta discografica, la
Ypsilon (cfr. numero 285 di Musica),
11 suo cantabile sembra avere il fia-
to corto, come nvela per esempio il
celebre « Traumerei», dalle Kin-
dersznenen, cesellato con cura nel
suono e nel fraseggio ma piuttosto
statico nell'andamento e decisa-
mente troppo uniforme nel colore
timbrico, il suono ¢ sempre piutto-
sto contenuto ¢ nel fortissimi (si ve-
da « Aufschwung » dai Fantasie-
stucke) appare anche un poco me-
tallico.

Ritroviamo insomma la stessa deli-
catezza pallida (evidente gia in
apertura di cp all'ascolto di « Des
Abends », dal Fantasiestiicke) del
suo album beethoveniano, che se ¢
poco adatta al cantabile del Mae-
stro di Bonn ci pare ancora meno
adatta al mondo febbrile e sognante
di Schumann, 1l nsultato sono inter-
pretazioni in cui tutto sembra fun-
zionare ma in cul tutto alla fine re-
sta molto in superficie.

Luca Segalla

SCHOTT Carnaval mignon op. 48; Papifion
d'amour op. 59; Pour tous ks ages op. 60;
Pages intimes op. 68 pianoforte Andrea
Bambace
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1 Eduard Schiitt,
chi era costul?
Credo si contino
sulle dita di una
mano coloro che
conoscono il no-
me di questo pia-
nista e compositore, nato a San Ple-
troburgo nel 1856, allievo del locale
conservatorio e successivamente di
quello di Lipsia nella classe del miti-
co pianista Theodor Leschetizky,
rappresentante della scuola pianisti-
ca tardo ottocentesca. Amico di An-

ton Rubinstein, per anni fu direttore
della Wiener Akademischer Wagner-
Verein, ma nel 1887 declino Uinvito
di Cosima Wagner di diventare il di-
rettore del Bayreuth Festival
« Schatt fu un eccellente composito-
re ¢ un personaggio di caratura inter-
nazionale - afferma Andrea Bamba-
ce, cul st deve questa meritoria risco-
perta - stimato e sostenuto da gigan-
ti della musica europea quali Franz
Liszt, Johannes Brahms, Johann
Strauss, Anton Rubinstein. | suoi
brani furono eseguiti all'epoca da
pianisti di primissimo piano, come
Sergej Rachmaninov, ma e stato poi
praticamente dimenticato ». Anche
a Merano, sua citta d'elezione, dove
decise di stabilirsi dopo il ritiro dalle
scene concertistiche per problemi di
salute e dove visse per una quaranti-
na d'anni fino alla morte nel 1933,
Non poteva essere che un planista
meranese come Andrea Bambace
ad occuparsi di Schatt, coinvolgen-
do I'Associazione Musicale « Musica
in aulis » e la Provincia autonoma i
Bolzano per la produzione del ¢b in-
ciso per la Phoenix Classics.
Bambace, per quarant'anni docente
al Conservatorio « C. Monteverdi »
di Bolzano, da tempo si sta occu-
pando della figura del musicista rus-
so0 ¢ della sua opera, che comprende
oltre 450 composizioni, per lo piu
per pianoforte ¢ per formazioni ca-
meristiche,

Ma che musicista ¢ quello che si
ascolta nelle pagine qui incise? Cer-
tamente un epigono del Romantici-
smo tedesco, e di Robert Schumann
in particolare, di cul palesa senza ti-
more la denvazione fin dai titoli as-
segnati alle composizioni, tutte for-
mate da una successione di brevi
pagine: troviamo un Carnaval mi-
gnon (1896) che porta come sottoti-
tolo « Scenes pantomimiques »; un
Papillons d'amour (1900); un'asso-
nanza evidente @ anche nei due qua-
dernd Pour tour les dges (1900) che
un po’ ricordano le Kinderszenen e
un po' VAlbum per la gioventu. Del
modello rimane un tardivo comune
sentire, un’‘eco ormai lontara e sbia-
dita, un digradare dalle altezze verti-
ginose del modello al salotto bor-
ghese di gozzaniana memoria: come
Gozzano sfogliando un album, an-
che Schitt ritrova il ricordo del tem-
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